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Leia atentamente as instrugoes abaixo.
01- Vocé recebeu do fiscal o seguinte material:

a) Este Cademo, com 60 (sessenta) questoes da Prova Obietiva, sem repeticio ou fatha, assim distribuidas:

( Portugués | Conhecimentos Pedagégicos | Conhecimentos Especificos 1
| oat0 11a25 26260 ]

b) Um Cartio de Respostas destinado as respostas das questées objetivas formuladas nas provas.

02- Verifique se este material esta em ordem e se 0 seu nome e ndmero de inscrigéo conferem com os que aparecem no Cartio de
Respostas. Casoc contrario, notifiqgue imediatamente o fiscal.

03- Apods a conferéncia, o candidato devera assinar no espago préprio do Cartio de Respostas, com caneta esferografica de tinta
na cor azul ou preta.

04- No Cartio de Respostas, a marcagio da alternativa correta deve ser feita cobrindo a letra e preenchendo todo o espago interno
do quadrado, com caneta esferografica de tinta na cor azul ou preta, de forma continua e densa.

Exemplo: | A B . D E

05- Para cada uma das questdes objetivas, séo apresentadas 5 (cinco) alternativas classificadas com as letras (A.B,C,DeE), massd
uma responde adequadamente & questao proposta. Viocé so deve assinalar uma alternativa, A marcacio em mais de uma alter-
nativa anula a questio, mesmo que uma das respostas esteja correta.

06- Sera eliminado do Concurso Puablico o candidato que:

a) Utilizar, durante a realizagéo das provas, telefone celular, bip, walkman, receptorftransmissor, gravador, agenda telefdnica, notebook,
calculadora, palmtop, relégio digital com receptor ou qualquer outro meio de comunicagag.

b) Ausentar-se da sala, a qualquer tempo, portando o Cartio de Respostas.

Observagées: Por motivo de seguranga, o candidato s6 poderd retirar-se da sala apds 1 (uma) hora a partir do inicio da prova.

O candidato que optar por se refirar sem levar seu Cademno de Questdes ndo poderéd copiar sua marcagao de
respostas, em qualquer hipétese ou meio. O descumprimento dessa determinacio sera registrado em ata,
acarretando a eliminagéc do candidato.

Somente decorridas 2 horas e 30 minutos de prova, o candidato poderd retirar-se levando o seu Cademo de Questdes.

07- Reserve os 30 (trinta) minutos finals para marcar seu Cartio de Respostas. Os rascunhos e as marcagbes assinaladas no
Caderno de Questdes ndo serao levados em conta.
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Proresson INsTITUTO Superior - ARTE & Epucacio

Leia o texto a seguir e responda as questdes de ntimero 01 a10,
A ESCOLHA DE LUTAS E ALIANGAS

Alguns temas de pesquisa séo facilmente reconhecidos como
dignos da atengao das ciéncias sociais: o comércio internacional,
a violéncia, as desigualdades sociais e econdmicas, a educagdo
ou a satde. Outros exigem explicagdes mais elaboradas sobre
para que servem, devido & distancia que parecem guardar dos
problemas urgentes que cobram explicacées e solugdes. Neste
quadro, onde se situa a dadiva? Para que serve estudar as trocas
de presentes?

O estudo das formas da troca atravessa toda a histéria da an-
tropologia. Tanta atencdo pode parecer despropasitada — afinal,
trocar presentes é uma pratica diluida em nosso cotidiano, que
merece em geral pouca reflexao até mesmo por parte de quem os
da ou recebe. Por que entéo os antrop6logos dao tanta atengéo a
dadiva? O que fazemos efetivamente quando damos ou néo da-
mos, quando recebemos ou recusamos um presente?

0 antropdlogo Claude Lévi-Strauss propds uma resposta ana-
lisandoc de maneira minimalista uma cena do cotidiano das aldei-
as francesas. La, em restaurantes populares a mesa é posta com
uma pequena garrafa de vinho junto a cada lugar. Todas as garra-
fas tém o mesmo vinho na mesma quantidade. Manda a etiqueta
que cada fregués, ao se instalar em seu lugar, sirva a seu compa-
nheiro de mesa de sua propria garrafa; este retribui com igual quan-
tidade de seu préprio vinho. Qra, se @ vinha € 0 mesmo e a quan-
tidade também, por que entao cada um ndo bebe de sua garrafa?
O que o sujeito esta fazendo ao oferecer seu vinho ao outro, ao
invés de bebé-lo ele préprio?

Nesta "troca”, aparentemente ninguém ganhou ou perdeu. Mas
iss0 s6 € verdade do ponto de vista estritamente material da quan-
tidade de vinho trocada. Porque, ao optar por dar seu vinho para
receber em troca o vinho do outre, os sujeitos entraram em rela-
¢ao. Sairam de um estado de indiferenga para um estado de ali-
anga, estabelecendo um vinculo social.

0O que ocorreria, contudo, se alguém recusasse o vinho que
lhe é oferecido, ou, picr ainda, aceitasse e n&o retribuisse? Os
dois sairiam entdo de um estado de indiferenca para um estado
de hostilidade: se alguém me oferece algo e aceito, concordo im-
plicitamente em retribuir, ou seja, aceito me tornar seu parceiro.

Quando alguém me oferece algo e recuso, nao recusei ape-
nas ¢ objeto: rejeitei um convite a parceria. E se eu nao aceito ser
parceiro de quem me escolhe, isso € uma declaragéo de hostilida-
de. Ao sair do estado de indiferenca (um estado puramente “mitico”
em que o0 outro — ou seja, o social - nio existiria), hé apenas duas
opgoes: como dizem Mauss e Lévi-Strauss, cada qual a seu modo,
s0 nos resta escolher entre a festa e a guerra. Aquele com quem
nao troco € aquele contra quem iuto.

E por isso que os antropélogos déo tanta atengao ao estudo
da dadiva: porque a troca é o fundamento da vida social, em seu
sentido ultimo de rela¢do com o outro, E $&0 os rumos desta rela-
¢ao, os fatores que os determinam, as consequéncias que geram,
que fazem a riqueza do estudo da dadiva: por que escolhemos

trocar com uns e lutar com outros?
(Maria Claudia Coglho, Jornal Q Giobo, 11 de novembro de 2010)

01. Segundo o texto, a dadiva pode ser considerada:

A) tema obviamente concemnente a antropologia e a todas as
ciéncias sociais

B) tema desprovido de explicagao acerca do interesse que
desperta nos antropdlogos

C) tema que constitui o préprio fundamento da vida em sociedade

D) em processo recente de estudo na historia da antropologia

E} um tipo de problema urgente, que reclama resolugéo iminente

02. No 3° paragrafo, a resposta do antropdlogo Lévi-Strauss cons-
titui argumento classificado como:

A) de autoridade

B} por ilustracao

C) baseada no consenso

D) baseado em prova concreta
E) baseado no ragiocinio logico

03. Leia as oragdes a seguir.

O estudo das formas de troca atravessa toda a histéria da
antropologia.

As formas de troca sdo multiplas e interessantes.

Juntando-se as duas cragdes acima num s6 periodo, respeitando-
Se a correcao gramatical, a coesdo e coeréneia textuais, resulta;

A) As formas de troca em que o estudo atravessa toda a histéria
da antropologia sdo multiplas e interessantes.

B) As formas de troca com que o estudo atravessa toda a histéria
da antropologia sdo miltiplas e interessantes.

C) Asformas de troca das quais o estudo atravessa toda a histéria
da antropalogia sdo mlltiplas e interessantes.

D) As formas de troca cujo o estudo atravessa toda a histéria da
antropologia sao miiltiplas e interessantes.

E) As formas de troca cujo estudo atravessa toda a historia da
antropologia sao multiplas e interessantes.

04. Quanto aos aspectos relativos aos vocabulos empregados no
texto, & correto afirmar que:

A} Faltou o emprego da conjungéo e, obrigatdria, na enunciagéo
dos elementos que se seguem & palavra “econdmicas” (1. 3)

B) Aomissdo da palavra “fatores” depois de “Outros” no segmento
“Outros exigem explicagfo...” (I 4) compromete a clareza do
trecho em que se insere.

C) O pronome demonstrativo “Neste” (7. 6) deveria ser substituido

por “Nesse”, pois se trata de emprego de pronome por coesio

cataférica.

No segmento “junto a cada lugar..." (I. 19} a preposicdo em

destaque poderia ser substituida pela preposicdo em, sem

prejuizo seméntico ou gramatical.

E) Aexpressdo "acinvésde” (1 25/26) poderia ser adequadamente
substituida por “em vez de”, sem prejuizo seméntico ou
gramatical.

D

—

05. O uso das aspas em “troca” (1. 27) e “mitico” (. 1) ocorreu por:

A} tratar-se de transcrigdo

B} ressaltar o emprego de neologismos

C) configurar o recurso da ironia

D) indicar que c emprego do termo nao é muito apropriado
E) realgar incorregao vocabular

06. Quanto ao emprego dos sinais de pontuagéo, a afirmativa cor-
reta é:

A) Faltou uma virgula depois da expressdo “Manda a etiqueta”
@ 20}.

B) Os dois pontos foram corretamente empregados em “...0 objeto;
rejeitei um convite..." (7. 39), porque introduzem uma explicagao.

C) O ponto e virgula poderia ser adequadamente substituido por
uma virgula no trecho “...garrafa; este retfribui...” (7. 22).

D) Deveria ter sido empregada uma virgula depois da expresséo
“ndo troco” (1. 43).

E) O uso do ponto & incorreto no trecho “...0 outro. E sdo os
rumos...” (. 48}, pois nao se deve usar ponto antes da conjungio
e.
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07. Dentre as expressdes sublinhadas nos segmentos abaixo,
aguela que ndo tem valor adjetivo é:

A} “Alguns temas...” (/. I}

B) “Tanta atengdo...” 1. 10)

C) “...prética diluida..” /I 11)

D} *...seu préprio vinho..” ¢1. 23}
E) “...Ihe & oferecido...” (1. 34)

08. No segmento "Aquele com quem nio troce & aquele contra
quem lyto” (. 44/43), substituindo-se 0s verbos trocar e Iutar, res-
pectivamente, por preferir e desavir-se, obtém-se:

A} Aquele a quem nao prefiro & aquele com quem me desavenho.

B) Aquele de quem nao prefiro é aquele para quem me desavenho.

C) Aquele por quem néo prefiro é aquele contra quem me
desavenho.

D) Aquele do qual nao prefiro é aquele para quem me desavenho.

E} Aquele ao qual nao prefiro é aquele de quem me desavenho.

09. A estrutura classificada como apositiva, dentre as apresenta-
das abaixo, &;

A) “...Neste quadro, onde se situa a dadiva?” (/. /7)

B) “O antropdiogo Claude Lévi-Strauss...” (1. /6

C) “...em retribuir, ou seja, aceito...” (1. 37)

D) “...dizem Mauss e Lévi-Strauss...” (1 43)

E) “..determinam, as consequéncias que geram, que...” (/. 49/50)

10. Ha o emprego de expressao expletiva ou de realce no segmento:

A} “..afinal, trocar presentes & uma pratica...” (I 10/11)

B) “La, em restaurantes populares a mesa & posta..” (. 18)
C) "Mas isso sd é verdade..” 1 27/28)

D) “E por isso que os antrop6logos..” 1. 46)

E) "E s#o os rumos desta relagio, os fatores...” (L 48/49)

- CONHECIMENTOS PEDAGOGICOS

11. Compo afirma o filosofo Luckesi, {(1994), “se ndo escolhermos
qual é a nossa filosofia de vida, qual & o sentido que vamos dar 2
nossa existéncia, a sociedade na qual vivemos nos dara, nos im-
pora a sua filosofia. Quem néo pensa é pensado por outros!" Na
histéria da humanidade, muites foram os pensadores e pesquisa-
dores que procuraram dar uma definigao, um conceito claro para
a Filosofia. Sao tantas as interpreta¢des que ha um emaranhado
de conceitos a respeito. Entretanto, uma afirmagdo é comum em
todas as interpretagdes: todo ser humano tem uma forma de com-
preender 0 mundo e a sua realidade proxima. Sob esse ponta de
vista, pode-se afirmar que a filosofia é:

A) somente a interpretagao do que ja foi vivido

B} o pensamento que se manifesta apenas como condicionado
pelo momento histérico

C) uma interpretagdo do mundo e uma forga de agéo

D} algo muito dificil, uma atividade intelectual de cientistas e
filésofos profissionais

E} uma ciéncia de contemplag&o passiva do homem

12. Segundo Vygotsky (2008}, os processos de desenvolvimento
nao coincidem com os processos de aprendizado. Para ele, apren-
dizado nao é desenvolvimento embora um aprendizado adequa-
damente organizado resulte em desenvalvimento mental e ponha
em movimento vérios processos de desenvolvimento. Essa hipé-
tese pressupde que o aprendizado seja converfido em desenvol-
vimento. Em sua hipdtese, Vygotsky:

A} desconsidera os estagios do desenvolvimento de Jean Piaget

B) abandona os processos internos capazes de operar quando a
crianca interage com outras pessoas

C) estabelece a unidade, mas néo a identidade entre o processo
de aprendizagem e o desenvolvimento intemo

D) enfatiza que, no momento em gue um aluno domina um
conteldo, seus processos de desenvolvimento estao compietos

E) acredita que pelo uso de testes pode-se determinar o nivel de
desenvolvimento mental no qual o processo educacional deve
se basear e ndo ultrapassar

13. ALei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (Lei n® 9394/
96}, em seu Art.2°, define que a educagéo é de triplice natureza: o
pleno desenvolvimento do educando; o preparo para o exercicio
da cidadania; a qualificagéo para o trabalho. Isso significa que a
educagio & um processo intencional e deve contribuir para o de-
senvolvimento psicoldgico, social, intelectual e politico do aluno,
possibilitando que 0 educando se realize, mais tarde, como cida-
déo na sociedade em que vive. A finalidade da educagao brasilei-
ra que a LDB propde para o educando é:

A} uma formagdo humana ainda que, por meio do trabalho, o
cidad&o ndo contribua para a transformagao social, econdmica
e politica

B) valores pedagégicos descontextualizados da pratica social e
da vida real

C) um curriculo cuja inspirag&o sdo apenas os conteudos
tradicionais trabalhados na escola

D) aresponsabilidade da familia no que diz respeito 4 educagéo,
ao Estado e & dimenséo tecnoldgica do processo ensino-
aprendizagem

E) desenvolvimento harmonioso & progressivo, ser titular de
direitos e deveres definidos a partir de uma condigio universal,
ser estimulado pelo conjunto dos agentes da sala de aula a
inserir o aprendizado nas formas de produtividade

14. De acordo com Gadotti (1999}, ao falar dos maiores educado-
res do mundo, ¢ impossivel ndo mencionar Paulo Freire, cuja
obra marcou, profundamente, o pensamento pedag6gico do sé-
culo XX. Disse Paulo Freire, em 1974: “Para que uma educagio
seja vélida, toda acio educativa devera necessariamente ser pre-
cedida de uma reflexao sobre o homem, & uma andlise profunda
do meio da vida concreta daquele que se quer educar, melhor
dizendo, daquele que se quer ajudar a se educar. Sem essa refle-
xao, arriscamos a adotar métodos educativos e agir de tal modo
que o educando ficaria reduzido a condigéo de objeto. Sem a ana-
lise do meio cultural e concreto, corremos o risco de realizar uma
educacio pré-fabricada e castradora™. Para termos uma escola
que realize seu trabalho com base numa concepcéo funcional da
educacgao ¢ do ensino, é preciso que:

A) os adolescentes se comportem bem, obedecendo as normas
escolares

B} o curriculo privilegie o aspecto cientifico das matérias, afastando
o trabalho de seu contexto naturai

C) a avaliagéo trate mais da sobrecarga da memoria do que do
desenvolvimento da inteligéncia

D) otrabalho e as matérias escolares sejam apresentados como
instrumentos de agao social

E) o professor seja encarregado de formar a inteligéncia e
transmitir muitos conhecimentos ac aluno
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15. Em Moreira (Org) 1999, atrordando a questao das recentes ex-
periéncias de inovagao educativa no Brasit, encontra-se a observa-
¢ao de que as politicas inovadoras em vigor em nossa educacgao
basica se apoiam no tripé: novos pardmetros curriculares, novo sis-
tema nacional de avaliagio do que foi aprendide pelo aluno e da
capacitagao dos professores. Essa, no entanto, é uma concepgéo
de educagao que ja é dominante na nossa tradi¢ao pedagégica e
até faz parte da cultura social, e sobre a qual pode-se afirmar que:

A} E possivel cperar profundas transformactes na escola bésica
apenas com base em novas propostas curriculares,

B) As profundas e inovadoras transformagées na escola decorrem
de referenciais projetados para ela.

C) Afungao prioritaria da escola se reduz a transmitir contetidos
e avaliar os alunos.

D) Aeducacéorequerredefinigio dos critérios de selecio dos contetidos
e desenvolvimento da consciéncia critica dos professores.

E) A prética educativa é consequéncia dos embates enire os que
decidem no governo, os que pensam na academia e 0s que
fazem a educagao.

16. O curriculo se tece em cada escola com a participacéo de
todos 0s seus componentes, que trazem a sua cultura, a meméria
de suas experiéncias em outras escolas e nos demais espagos do
seu cotidiano: familia, comunidade, igreja, trabatho e outros. E
nessa grande rede que se define "para onde devemos ir’, o qué e
como fazer, com a contribuigio do cotidiano da escola e a histéria
pessoal e social de cada ator do processo. De acordo com a con-
cepgao de Nilda Alves (2004), avalie as afirmativas abaixo:

I- E preciso pensar numa inversao pedagégica dando énfase as
contribui¢oes do viver humana real, com os saberes, sentimentos
¢ interesses trazidos pelo cotidiano de professores e alunos.

[I- O cotidiano escolar é um espago/tempo que permite a criagao
de possibilidades, a busca de alternativas, a meméria de
propostas vividas e refeitas.

[li- Ha modos de fazer e de criar conhecimentos diferentes daqueles
aprendidos na escola: na modemidade, na ciéncia, na tecnalogia.

IV- Os conhecimentos sdo criados néo s¢ pelos caminhos
consagrados, e precisam ser discutidos constantemente, no
cotidiano da escola.

V- Os Unicos conhecimentos importantes e formativos estéo
verdadeiramente presentes nas disciplinas curriculares de cada
série.

As afirmativas corretas sao:

A) T—l—1ll—1V
B) I—Il—IV-V
C) N=ll— V-V
D) I=il=IV=V
E) 1=t —1—V

17. O Decreto 5154, de 23 de julho de 2004, regulamenta o § 2°do
art. 36 e os arts. 39 a 41 da Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educagio nacional. Q art.3°
do referido decreto diz que: “Os cursos e programas de formagdo
inicial e continuada de trabalhadores, referidos no inciso 1 do art. 1°,
incluidos a capacitagao, o aperfeicoamento, a especializagao e a atu-
alizacao, em todos os niveis de escolaridade, poderao ser ofertados
segundo itinerarios formativos, objetivando o desenvolvimento de
aptiddes para a vida produtiva e social.” Entende-se como itinerario
formativo o conjunto de etapas que compdem a organizagac da edu-
cacao profissional em uma determinada area, com o objetivo de:

A) facilitar o processo de avaliagdo do aluno

B) possibilitar o aproveitamento continuo e articulado dos estudos

C} antecipar o término dos cursos para o rapido ingresso no
mercado de trabalho

D) preparar o aluno para o vestibular

E) estimular a permanéncia do jovem na escola técnica até o final
do curso

18. A prética pedagdgica exige do professor o dominio das carac-
teristicas nas diversas etapas do desenvolvimento do ser huma-
no. As diferentes etapas demandam diferentes &nfases no curri-
culo, como o aspecto psicomotar, psicoldgico, histérico, I6gico, e
outros, e, inclusive, possibilitam a compreenséo do comportamento
do aluno adulto diante de determinadas situagdes. O conhecimento
dessas etapas exige uma acao intencional do professor a fim de
desafiar, contagiar e provocar o interesse e o desejo de aprender
do educando, e ajuda-lo na elaboragao do conhecimento. O papel
do professor deixa de ser o de transmissor de informagbes e de-
tentor do saber. Anafise algumas acoes educativas do professor:

I- provocador da aberiura para a aprendizagem

Il- apresentador de meios que direcionem a aprendizagem

[l- motivador do aluno através do uso da nota

IV- avaliador da caminhada do aluno na relagdo com o
conhecimento

V- problematizador das situagbes

Sao caracteristicas do educador que tem clareza quanto a
intencionalidade de sua pratica pedagdgica as afirmativas:

A) T=l =il =1V
B) -t —{ll-V
C} H=Nl—tV =V
D) =M=V -V
E) I-ll-tv—V

19. A avaliagdo, como parte integrante e intrinseca do processo
educacional e da pratica pedagogica, deve ser utilizada pelo pro-
fessar como:

A) um conjunto de atuagbes que tem a fungéo de alimentar,
sustentar e orientar a a¢éo da escola

B) os elementos que subsidiam a reflexao continua sobre a prética
e a criagdo de novos instrumentos de trabalho

C} um instrumento para o aluno tomar consciéncia de suas
dificuldades e erros

D} o momento que permite & escola definir prioridades e localizar
as agoes educacionais que demandam maior apoio

E} omomento em que a comunidade interfere no processo ensino-
aprendizagem a fim de modifica-lo

20. Os Parametros Curriculares Nacionais v.1 enfatizam, em sua

introdugao, que os referenciais de qualidade desejados para a edu-

cacao brasileira podem ser utilizados em diferentes agdes educaci-

onais, entre elas na formagao de professores. No capitulo sobre

Orientagbes Didaticas, faz diferentes consideragdes sobre o traba-

lho em sala de aula, evidenciando que ¢ ensino ndo pode ter um

padréo Gnico de intervengao, idéntico para todos os alunos. O con-

texto da sala de aula e a dindmica dos acontecimentos sao varié-

veis que interferemn na pratica do professor e alteram o planejamen-

to previsto e o desenrolar das atividades. Essas consideracdes evi-

denciam que a préatica pedagogica é permeada de questdes:

A) relativas a dificuldade de contar com o apoio institucional no
cotidiano

B) que extrapolam as fronteiras de um tema ou 4rea de
conhecimentos

C) que implicam um processo avaliativo em que a nota é o (nico
canal de comunicagao da avaliagao ao aluno

D) que justificam altos indices de repeténcia

E) que demonstram que a reprovacao € problema do aluno e ndo
do sistema educacional
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21. “Uma proposta pedagdgica & construida no caminho, no caminhar.
Toda proposta pedagdgica tern uma histéria que precisa ser contada.
Toda proposta contém uma aposta” Kramer (1999). A elaborago da
proposta palitico-pedagdgica da escola nasce de uma realidade, é
expressdo de um projeto maior, politico e cuttural, e precisa ser
construida com a participagao dos professores; dos profissionais téc-
nicos € administrativos ndo docentes, dos alunos — criangas, jovens out
adultos, das familias e da sociedade em geral. A proposta pedagégica
deve apostar na seriedade e na qualidade do processo ensino-apren-
dizagem e nas mudancas sociais que possa provocar. No entanto,
para que isso se tome realidade, é preciso assequrar a existéncia de
algumas condicdes. Analise as condigGes apresentadas abaixo.

- o estimulo & conquista da autonomia e da cooperatividade

II- o respeito a0 educando nas suas particularidades e diferencas

lll- a priorizacdo de fatores sociais ¢ culturais, relevantes no
processo educativo

IV- o conceito de que uma proposta melhor é anélogo a uma
proposta nova

V- 0 acesso permanente dos professores ao conhecimento
produzido na area de educagdo

As afirmativas que indicam essas condigdes sao:

A) t=l1—=1ll =V
B) I=l1-1ll =1V
Chi-ll-lv-v
D} H=Ml1= IV =V
E) b=lli—IV-V

22. O sentido e o valor da educagéo tém sido pensados e questiona-
dos nos Ultimos séculos, & luz das contribui¢des da Filosofia e da
Sociologia. “Que sentido pode ser dado a educagso, como um todo,
dentro da sociedade?” conforme indaga Luckesi (1994). Ao longo da
prética educacional, trés fortes tendéncias filosofico-politicas procu-
raram responder a essa pergunta, de acordo com sua compreenséo
da educagao e do seu direcionamento: tendéncia redentora, tendén-
cia reprodutivista e tendéncia transformadora. A alternativa que con-
tém concepgdes e caracteristicas da tendéncia reprodutivista é:

A) positivismo, redengio e transformagéio

B) integracéo do individuo & sociedade, teoria ndo critica da
educacéio e teorias antiautoritarias

C} comportamentalismo, a escola como aparelho ideologico do
estado e tecnicismo

D) criticidade, percepgdo da educagdo dentro de seus
condicionantes, mediagao

E} acao pedagdgica otimista, reprodutora da sociedade, meio de
transformacgao

23. ALDB 9394/96 propde a insergio da transdisciplinaridade nos no-
vos curriculos, sugefida no momento em que se admite uma parte
diversificada para completar a base nacional curricular comum. A edu-
cagao do século XX nio pode mesmo se fechar num nico pardmetro
cumicular, Estamos na era da informagao, da comunicagio rapida, da
conversa “ao vivo" na infemet. A possibilidade de o aluno construir o
seu proprio conhecimento, unindo o saber formal da escola ao saber
global, exige a renovagéo e a flexibiidade dos contetidos. Na pratica, a
inclus&o digital, ac contrario de enterrar os conceitos e os conhecimen-
tos do passado, 0s vaioriza sobremaneira, instigando o aluno a procu-
rar saber mais. Cabe ao professor utilizar esse recurso de forma efici-
ente. Scbre a incluséo digital no curriculo, analise 0s aspectos abaixo:

l- oferece modos de aprender em qualquer lugar e tempo
iI- estimula o aluno a se tornar criador de contetido

lll- permite o acesso a uma imensa quantidade de conte(ido
IV- aumenta a dicotomia entre sala de aula e mundo

V- aumenta a interagéo professor/aluno

Dentre as possibilidades oferecidas peio uso do computador no
cotidiano da sala de aula, estio:

24. O Estatuto da Crianga e do Adolescente/ECA, Lei Federal n°
8069/90, estabeleceu alteragdes relevantes na viséo e na politica
de atendimento e recuperacéo das criangas e dos adolescentes
brasileiros. Questao j4 presente na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional, as criangas brasileiras, sem distingdo de raca,
classe social, ou qualquer forma de discriminagio, passaram de
objeto a «sujeitos de direitos», o que significou uma enorme mu-
danca, especialmente no que tange aqueles que necessitam de
medidas de protegéo governamental. Considerados pelo ECAem
sua «pecliar condicdo de pessoas em desenvolvimento» e a quem
se deve assegurar «prioridade absoluta» na formulagéo de politi-
cas publicas, o estatuto nio preconiza:

A) a priorizagdo das medidas socioeducativas

B) a pricridade do direito a convivéncia familiar e comunitaria

C) a municipalizagdo do atendimento

D) aintegracéo e a articulagfio das agdes governamentais e nag
governamentais na politica de atendimento

E) a destinagdo privilegiada de recursos nas dotagdes
or¢amentarias das diversas instincias politico-administrativas
do Pais

25. Segundo Vasconcellos, quando o educador realiza um pro-
cesso de educacao dialética em sua turma, tem oportunidade de
estabelecer a contradigao entre o contedo e os dados que apre-
senta, e o conhecimento parcial e limitado que o aluno traz a res-
peito do assunto. Essa contradigio enriquece o processo, ajuda a
acelerar a construcao do conhecimento e possibilita a superacéo
do estagio de conhecimento em que esta o aluno. Na metodologia
dialética, ao contrario da metodologia expositiva, observa-se que:

A) os problemas sao resolvidos depois da exposicéo

B) a exposigéo dos contetidos vem em primeiro lugar

C) aresolugac dos problemas ¢ feita de forma mecanica

D) as informagdes trazidas pelo educando se revelam na avaliagio
E) a problematizagdo vem em primeiro lugar

Ay I=ll-ili-1V
B h=-N-1v-v
Cyt=il=l-v
D) I-l-v-v
E) I-il-IVv-V
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26. A primeira grande renovagao metodoldgica no campo da Arte-
Educagéo no Brasil se deve ao movimento de Arte Moderna de
1822, Fai a partir dai que se estabeleceu a ideia de que a Arte na
educacao teria como finalidade principal:

A) refinar uma sensibilidade estética

B} servir de base a moderna tecnologia

C) enfatizar uma pseudorrealizagao cultural

D) permitir a livre expressao dos sentimentos
E) desenvolver o senso critico a valores sociais

27. A arte barroca originou-se na Italia, no século XVI, mas nao
tardou a irradiar-se por outros paises da Europa. Embora néo te-
nha se desenvolvido de maneira homogénea, podem-se destacar
como principios basicos dessa concepgao artistica:

A) emogao e dinamismo

B) composi¢ao e equilibrio

C) racionalidade e estética

D) simplicidade e harmonia

F) observagio e imaginagéo

28. "Porque a sucata, na verdade — seja o que for gue tenha sido
— & um mero estado transitério do material em disponibilidade.
Nao tem nada de trégico. A sucata é o material de férias.”

(Mério Quintana)
Pensando em trabalhar com sucatas, um professor faz, com seus
alunos, um levantamento dos materiais disponiveis na localidade,
discutindo com o grupo suas gualidades expressivas e diferentes
possibilidades de ufilizaglo nas aulas de arte. Essa atividade é
centrada, principalmente, na;
A) participagao e selecéo de materiais pictoricos
B) necessidade e simplicidade do fazer aristico
C) valorizagao e preservagao do meioc ambiente
D) criatividade e espontaneidade do aluno
E) apreensdo e reelaboragao cultural

29. No século XX, & partir dos anos 80, os movimentos artisticos
denominados pds-modernos procuraram realizar uma sintese que
ignorava os limites entre as artes plasticas e outras expressdes
artisticas. Dentre as muitas tendéncias que surgiram, podem-se
citar:

A) a Pintura Metafisica e o Dada

B) o Futurismo e o Surrealismo

C) o Happening e a Body Art

D) a Op-art e 0 Expressionismo

E) o Construtivismo e a Criagao Abstrata

30. No final do seculo XIX, desenvoiveu-se na Europa e nos Esta-
dos Unidos o movimento artistico denominado Art Noveau. A prin-
cipal conquista desse movimento foi:

A) registrar a passagem do tempo, guardando o sentimento das
mudangas do mundo

B) valcrizar a simplicidade classica, copiando formas e cores da
natureza

C} identificar a forga que existe nos cbjetos, dando a eles uma
nova identidade funcional

D} mostrar a ambiguidade das formas, possibilitando multiplas
interpretagbes

E) promover uma verdadeira unidade das artes, criando uma
tendéncia decorativista

31."A avaliagdo das atividades artisticas e estéticas tem sido ob-
jeto de discussdes pelas complexidades que envolve, principal-
mente quando se refere ao estabelecimento de critérios e julga-
mentos sobre a producao expressiva e comunicativa (visual, dra-
matica, musical, poética)”.

(Metodologia do Ensina de Arte}

De acordo com essa afirmativa, uma avaliagao abrangente em
arte caracteriza-se como:

A) sondagem da capacidade dos alunos que revele aptidées e
talentos artisticos

B) processo de verificagio de como o aluno pratica elaboragoes
artisticas e estéticas

C} mensuragao de produtos finalizados e avaliagdo de como os
alunos realizam os trabalhos com técnica

D) estabelecimento de normas que viabilizem a realizagao de
apresentagoes artisticas de qualidade

E) observagdo criteriosa dos conhecimentos adquiridos pelos
alunos sobre a Histdria da Arte e seus artistas

32. Um professor, pretendendo fixar contetidos de Histéria do Brasil,
apresenta a sua turma uma reproducio da obra “O Grito do
Ipiranga”, de Pedro Américo, para que os alunos a observem e
fagam uma pequena dramatizacdo desse momento histérico. Ao
apresentar assim as Artes Plasticas e as Artes Cénicas, esse pro-
fessor adota um procedimento metodoldgico que se baseia na:

A) aquisigdo de elementos basicos das linguagens teatral e
plastica pelos alunos

B) utilizacdo das Artes Piasticas e das Artes Cénicas como
instrumento didatico na aprendizagem

C) valorizagao das Artes Plasticas e das Artes Cénicas dentro do
processo de ensino-aprendizagem

D) visao das linguagens teatrai e plastica como modalidades
especificas do canhecimento humano

E} realizacdo de um trabalho interdisciplinar entre Artes Plasticas,
Artes Cénicas e Histdria do Brasil

33. De acordo com Carol Strickland, em toda a historia da arte
ocidental, o século XX produziu a ruptura mais radical com o pas-
sado. Assim, movimentes artisticos como, por exemplo, o Cubismo
& o0 Fovismo estabeleceram, respectivamente, novos rumos para
a criagao, tais como:

A) abandonar toda e qualquer referéncia a realidade e apresentar
as cores como grandes manchas sobre as telas

B) simplificar progressivamente as formas naturais e eliminar o
culto ao0s sentimentos subjetivos

C) usar formas simples com contornos rigidos e caracterizar a
arte como processo ativo da criacao

D) libertar a forma das regras tradicionais e livrar as cores da
obrigagéo de descrever objetos

E) retratar temas da vida nas grandes cidades e intensificar a
distingéo entre [uz e sombra

34. AMona Lisa, de Leonardo da Vinci, e Hamlet, de Shakespeare,
continuam despertando o interesse das pessoas até os dias de
hoje. Pode-se dizer, entdo, que obras de arte como essas nao
ficam restritas a época e data de sua produgao, elas sdo
intemporais. Issc acontece porque:

A) o futuro e o progresso séo anunciados pelas obras de arte

B) o lnico e ouniversal do artista estao presentes nas obras de arte

C) atécnica & o talento dos mestres ficam perpetuados nas obras
de arte

D) a esséngcia e o fascinio das obras de arte s&o registrados pela
Historia

E} a selegéo e a preservacao das obras de arte sdo garantidas
pela sociedade
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35. Sequndo Fusari e Ferraz, os métodos de educacio escolar
em Arte s80 os caminhos delineados no ensino e aprendizagem
artistica e estética para se chegar ao conhecimento da Arte. Des-
se& modo, apontam, como ponto de partida para o planejamento
da atuagéo do professor, os seguintes aspectos:

A) repertorio cultural e vivéncias dos alunos

B) valores estéticos e capacidade criadora dos alunos

C) diferentes técnicas e situagdes propostas aos alunos

D) orientagao do projeto educativo e condigéo social dos alunos
E) conhecimentos dos alunos e produgao de trabalhos de qualidade

36. O artista suico Max Bill participou da | Bienal de Sao Paulo e
influenciou o movimento concretista que comegava a surgir no
Brasil. Podem-se citar como nomes representativos desse movi-
mento artistico, respectivamente, no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, os seguintes artistas:

A) Carlos Scliar e Lygia Clark

B) Iberé Camargo e Lygia Pape

C) Hélio Oiticica & Waldemar Cordeiro
D) Ivan Serpa e Marcelo Grassmann
E) Felicia Leirner e Luiz Sacilloto

37. O projeto é uma atitude pedagogica apoiada nos fundamentos
tedricos e praticos da educagio em arte. No processo de aprendi-
zagem das linguagens artisticas, o trabalho com projetos se torma
importante porque possibilita adequar:

A) as atividades realizadas com a habilidade da maioria da turma
B) o curricuio obrigatdrio da série com a duragao do ano letivo
C) os conteiidos com as experiéncias trazidas pelos alunos

D) a metodologia do professor com a filosofia da escola

E} o planejamento bimestral com os critérios avaliativos

38. “Exatamente como o mundo, a vida ou a natureza, a arte ndo
é o lugar seguro, firme e estavel que o positivismo nos fez acredi-
tar que era.” (Jean-Pierre Le Grand)

Essa afirmativa mosira a metifora que existe entre a arte e a existéneia
humana, e se aplica a conternporaneidade, em que o artista procura:
A) explorar a realidade por trids da aparéncia das coisas

B) enfatizar as imagens pelo contorno das formas

C) expressar a beleza da vida na arte

D) transformar a arte em algo com sentido

E} mostrar as ideias com clareza para o piblico

39. O ensino de desenho foi inserido no curriculo das escolas, no
inigio do século XX, como instrumento essencial para o cultivo
das faculdades mentais do alung, visando ao trabalho industrial e
a prosperidade do pais. A arte, por meio do ensino do desenho e
suas aplicagbes, ganha um papel indispensdvel nesse processo,
apresentando como principal objetivo:

A) educar a visdo perceptiva com minuciosa exatidao

B) expressar a criatividade através do tracado das linhas
C} liberar o alunc do peso das matérias do nicleo comum
D) utilizar o desenho para fortalecer o conteGdo de arte
E) interpretar a realidade com expressividade prépria

40. “No transcorrer do ensino fundamental, espera-se que os alu-
nos, progressivamente, adquiram competéncias de sensibilidade
e cognicdo nas diferentes linguagens da Arte.” (PCNs)

Segundo 0s PCNs, para que isso ocorra, é necessario que a es-
cola in¢lua na sua grade curricular:

A) algumas modalidades artisticas, sem obrigatoriedade, com livre
escolha do aluno

B) aslinguagens artisticas mais faceis nos ciclos iniciais e as mais
dificeis ao final do ciclo

C) oficinas extraclasses com as modalidades artisticas,
oferecendo trés horas semanais para cada uma

D} as linguagens artisticas numa ordem de importincia para os
diferentes niveis, variando a carga horaria

E} todas as modalidades de arte ao longo do ciclo escolar, com
pelo menos duas horas de aulas semanais

41.°0 belo é uma qualidade das obras de arte, que desperta uma
emogao a qual estdo associados os sentimentos e as ideias do
artista e a identidade que é capaz de estabelecer com o publico.”

{Cristina Costa)
A emogio que a obra transmite esta relacionada, principalmente
com;

A} o equilibrio das medidas
B} a harmonia das formas
C) os critérios de beleza

D) o prazer estético

E) a aparéncia da obra

42. A 12 Missa no Brasil, pintada por Victor Meirelles em 1860, &
uma obra magnifica que, com um estudo rigoroso das ragas,
vestimentas, armas e atitudes dos personagens, idealiza o mo-
mento histérico. Essa obra evidencia as caracteristicas do roman-
tismo brasileiro, que sao:

A} movimento das formas e excesso de ornamentos

B) equilibrio nas cores e simplicidade na composigao

C) cores claras nos primeiros planos e escuras no fundo

D) planos difusos com massas definidas e luminosidade distribuida

E) oposicao de massas de claro-escuro e foco de luz na figura
principal

43. Muitos artistas populares foram reconhecidos por sua impor-
tante contribuigdo a arte brasileira. O uso de principios artesanais,
tragos que lembram o foiclore e o desenvolvimento de uma tematica
rural caracterizam a obra desses artistas, cuja arte é conhecida
como:

A) maneirista
B) incomum
C) ingénua
D) artesanato
E} académica

44. A leitura de imagens fixas e méveis da publicidade e da arte
confirma a necessidade da alfabetizagdo visual e a importancia
do papel da arte na escoia.

Na contemporaneidade, a leitura visual deve considerar como fun-
damental o seguinte objetivo:

A) reconhecer a forma para compreender a imagem

B) entender a ideia que o artista quis transmitir com as imagens

C) analisar os elementos compositivos das imagens separadamente

D) perceber osignificado que os atributos visuais conferem & imagem

E) reconstruir a imagem de maneira objetiva, com os recursos
técnicos

45. “A defesa do ensino de arte na escola ja reuniu inimeros argu-
mentos, nenhum deles desprezivel, mas quase todos alheios aos
processos que compreendem a atividade artistica.” ({rene Tourirtho)

Assim, para gue esses processos sejam respeitados, pode-se afir-
mar que as fungbes mais importantes do ensino de arte na escola
S&0:

A) socializar, buscar solug@es e atender expeciativas individuais

B) conceber, ler e interpretar diferentes manifestagdes artisticas

C} estimular a criatividade, desenvolver a emogéo e pesquisar
técnicas

D) apoiar a aprendizagem, auxiliar a memorizagéo de conteGdos
e divertir

E) ormamentar a escola, animar celebragdes e aprofundar nogdes
estéticas
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46. O sistema de Improvisacac Teatral proposto por Viela Spolin “in-
dica um caminho seguro para a realizac&o de um teatro auténtico e
significativo, revela uma reflexdo em torno do fenémena do teatro e
abre perspectiva para novos caminhos de pesquisa.”

(ingrid Koudela)
Segundo a autora, talvez o maior fundamento desse sistema es-
teja na compreensao de gue o palco:

A} tem uma linguagem propria, que ndo deve ser violentada
B) possui técnicas especificas, que precisam ser dominadas
C) tem volume e substéncia, que nao podem ser desconhecidos
D} possuicaracteristicas arquitetdnicas, que devem ser preservadas
E) contém um limite fisico, que deve ser expandindo psicologicamente

47. Augusto Boal afirma que nem todas as paixdes servem de
matéria para a tragédia. Segundo o autor, para Aristdteles, a tra-
gédia deveria imitar as agdes do homem, mas tdo somente aque-
las produzidas pelos:

A) erros de seu comportamento irascivel
B) incidentes de carater inevitdvel

C) habitos de sua alma racional

D) designios de seus deuses vingativos
E) imperativos de seu destino inexoravel

48. A chamada Comédia Nova tem come expoente mais notdrio o
dramaturgo Menandro. Segundo Jonh Gassner, a referida comé-
dia "emprega tramas estereotipadas e possui um aspecto essen-
cialmente trivial”. Pode-se considerar que, no palco, ha cerca de
vinte e trés séculos sofrendo apenas modificagbes de pequeno
alcance, esse periodo da histdria do teatro criou o que hoje se
conhece como comédia:

A) ligeira

B) menor

C} farsesca

D) de costume

E) de caracteres

49, “A mesma mao que desenha principes e nobres também deli-
neia mercadores, oficiais subalternos, soldados rasos, trapacei-
ros e vagabundos.” O mesmo se estende as mulheres. “Alguns
dos maiores triunfos de sua arte serdo encontrados em suas per-
sonagens femininas.”

(Jonh Gassner)
Nas pe¢as de Shakeaspeare, o homem néo luta contra o destino,
Deus, a hereditariedade ou os incidentes biclégicos. Segundo
Gassner, o drama shakespeariano € o drama da:

A} nobreza renascentista
B} contradigao filosdfica
C} vontade individual

D} disputa familiar

E) luta social

50. “Sou um menino que vé o amor pelo buraco da fechadura.
Nunca fui outra coisa. Nasci menino, hei de morrer meninc. E o
buraco da fechadura é, realmente, a minha 6tica de ficcionista.”

{Nelson Rodrigues)
O teatro ficou ausente na Semana de Arte Moderna de 1922. So-
mente em 1943, com a estreia de Vestido de Noiva, de Nelson
Rodrigues, com diregdo de Ziembinski, considera-se o inicio do
teatro moderno brasileiro. No entanto, segundo Sabato Magaldi, o
autor dos primeiros textos teatrais brasileiros modermos — O Rei
da Vela, © Homem e o Cavalo e A Morta — foi:

A} Oduvaldo Viana Filho

B} Dias Gomes

C) "Mario de Andrade

D) Oswald de Andrade

E) Gianfrancesco Guarnieri

51. Se a modernidade do teatro brasileiro pode ser datada de 1943,
com a estreia de Vestido de Noiva, talvez o marco da
centemporaneidade caiba ser definido como o ano de 1978, quando
foi encenado pela primeira vez, no teatro S4o Pedro, em Sao Pau-
lo, dirigido por Antunes Fitho, o espetaculo:

A) Hair

B) Macunaima

C) Gota D'Agua

D) Opera do Malandro

E) O Arquiteto e o Imperador da Assiria

52. “0 teatro deve ser um local e uma fonte de prazer. Nao seria
possivel atribuir ao teatro um status mais elevado, transformando-
0, por exemplo, numa espécie de feira de pregacdo moral.” Se-
gundo Roubine, Bertold Brecht, em suas reflexdes sobre o gue
denominou Teatro Epico, ndo exclui sistematicamente a emogan
dd seu featro. Mae Coragem, pega de sua autoria, utiliza situa-
¢bes marcadas por forte carga emocionat - as crueldades da guer-
ra, o sofrimento materno, etc. Brecht condena o principio da iden-
tificagdo sentimental com a personagem porque v& nessa situa-
G&o uma fonte de:

A) empobrecimento do espetaculo
B) mistificacdo do espectador

C) entristecimento da plateia

D) despreparc do encenador

E) estereédtipos do ator

53. Os Parametros Curriculares Nacionais —Arte, 3° e 4° Ciclos do
Ensino Fundamental propdem como fundamento didatico do ensi-
no do Teatro o jogo, e argumenta: “O jogo teatral & um jogo de
construcio em que a consciéncia do "como se” é gradativamente
trabalhada, em dire¢éo & articulagdo de uma iinguagem artistica
— o teatr0.” Sob essa perspectiva, € por meio dos jogos que o
aluno enfrenta os desafios da presenga em cena e se:

A} exercita com as técnicas teatrais

B) comunica com o publico espectador

C) familiariza com a linguagem do palco

D) desenvolve com a experiéncia do ouiro

E) expressa com as emogbes do personagem

54. Um dos objetivos gerais do ensino do Teatro na escola, con-
forme sugerem os Pardmetros Curriculares Nacionais — Arte, 3% e
4° Ciclos do Ensino Fundamental, & conhecer sobre os profissio-
nais da 4rea de teatro e seus aspectos:

A) artisticos, histéricos e téenicos
B} historicos, técnicos e salariais
C) éticos, salariais e historicos
D} éticos, salariais e artisticos
E) artisticos, técnicos e éticos

5§5. Quanto aos contetdos do Teatro propostos pelos Pardmetros
Curriculares Nacionais — Arte, 3° e 4° Ciclos do Ensino Fundamen-
tal, relativos ao Teatro como produto histdrico-culfural, destaca-se:

A} compreensao e distingao das diferentes formas de construgao
das narrativas e estilos: tragédia, drama, comedia, farsa,
melodrama, circo, teatro épico

B) observagao e analise da necessidade de reformulagéo
constante dos produtos das cenas em fungéo do carater
inacabado da cena teatral

C) reconhecimento e identificagdo da interdependéncia dos
diversos elementos que envolvem a produgio de uma cena

D) participacdo de todo o grupo nos exercicios e apresentagbes
sem distingdes de sexo, etnia, ritmos e temperamentos

E) pesquisa e otimizagio dos recursos proprios para a atividade,
disponiveis na propria escola e na comunidade
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56. Miriam Celeste Martins propde como possibilidade de proces-
so de ensino/aprendizagem em Arte o que denominou Projeto em
Acdo. Definiu, para seu desenvolvimento, trés momentos basicos:

A) contextualizacao histérica, fazer artistico e reflexdo

B) diagnéstico, definicho de contelidos e avaliagdo somativa

C) sondagem de interesse, cronograma de agdes e avaliagéo
D) avaliagao iniciante, encaminhamento de agdes e sistematizagao
E) levantamento de tema, definigao de objetivos e produgao artistica

57. A palavra arte passou a privilegiar o significado de “Bela Arte”,
dissociando-se do sentido original de técnica. Os problemas relati-
vos as “belas artes” e a seu objeto especifico tomaram-se pertencen-
tes ao dominio da Estética. As reflexdes relativas ao conceito de arte,
como formulado acima, foram introduzidas a partir do século:

Ay VaC
B) XVl
C) Xvi
D) XIX
B I

58. “A obra 'em si’ ndo existe realmente; ela se diz ‘obra’ por meio
e com a condi¢éo de ser posta em determinada forma, de ser
posta ‘em sitioc’. Nenhuma atividade — e a arte ndo escapa a essa

condi¢ao — pode ser exercida fora de um sitio.”
{Anne Cauquelin)

Os argumentos defendidos pela autora reconhecem como “sitio”,
sobretudo:

A) a permanéncia temporal
B} os equipamentos cuiturais
G} a harmonia formai

D} os parametros classicos
E) as construgbes tedricas

59. No final do século XX, domina os palcos europeus o chamado
realismo. André Anioine busca uma encenagao préxima a vida, ao
natural, usando cendrios de um realisma extremo. Chegou ao re-
quinte de utilizar carne de verdade, durante uma cena passada
num agougue. Segundo Gassner, muitas foram as reagdes no
sentido de “reteatralizar o teatro”, inspiradas direta ou indiretamente
pela obra de:

A) Stanislaviski e Vladimir Danchenko
B) Louis Jouvet e Ariane Mnouchkine
C) Jean Vilar e Eduardo Filippo

D) Meyerhold e Jacques Copeau

E) Adolphe Appia e Gordon Craig

60. Os Parametros Curriculares Nacionais — Arte 3° e 4° Ciclos do
Ensino Fundamental reconhecem a necessidade de desenvolver
atitudes como condigbes que favoregam o trabalho criador dos
alunos e a aprendizagem significativa de contetidos. Dentre es-
sas atitudes, ndo se inclui:

A) respeito a hierarquia e 4 rotina escolar

B) respeito pelo proprio trabatho e pelo dos outros

C) organizagao do espago

D) capacidade de concentragéo para a realizagéo dos trabalhos
E) respeito pelas diferengas entre as habilidades de cada aluno
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