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Leia atentamente as instrugdes abaixo,

01- Vocé recebeu do fiscal o seguinte materiai:

a) Este Cademo, com 60 (sessenta) questies da Prova Objetiva, sem repeticao ou falha, assim distribuidas:

4

Portugués ; Conhecimentos Pedagdgicos | Conhecimentos Especiﬁcoq
01a10 11a25 26a60 J

b) Um Carto de Respostas destinado s respostas das questdes objetivas formuladas nas provas.

02- Verifigue se este material estd em ordem e se o seu nome e ndmero de inscrigio conferem com os que aparecem no Cartio de
Respostas. Caso contrario, notifique imediatamente o fiscal.

03- Apds a conferéncia, o candidato devera assinar no espago proprio do Cartio de Respostas, tom caneta esferogréfica de tinta
na ¢or azul ou preta.

04- No Cartdo de Respostas, a marcagao da alternativa correta deve ser feita cobrindo a letra e preenchendo todo o espago interno
do quadrado, com caneta esferografica de tinta na cor azul ou preta, de forma continua e densa.

Exemplo: | A B . D E

05- Para cada uma das questoes objetivas, sao apresentadas 5 (cinco) alternativas classificadas com as letras (A, B, C, D e E}, mas 56
uma responde adequadamente a questio proposta. Vocé s¢ deve assinalar uma alternativa. A marcacao em mais de uma after-
nativa anula a questdo, mesmo que uma das respostas esteja correta,

06- Sera eliminado do Concurso Pdblico o candidato que:

a) Utilizar, durante a realizagio das provas, telefone celular, bip, walkman, receptor/transmissor, gravador, agenda telefonica, notebook,
calculadora, palmtop, reldgio digital com receptar ou qualquer outro meio de comunicacao.

b) Ausentar-se da sala, a qualquer tempo, portando ¢ Cartio de Respostas.

Observagdes: Por motivo de seguranga, o candidato s6 poderd retirar-se da sala apés 1 (uma) hora a partir do infcio da prova.

O candidato que optar por se relirar sem levar seu Cademo de Quest3es ndo poders copiar sua marcagao de
respostas, em qualquer hipétese ou meio. O descumprimento dessa determinagao serd registrado em ata,
acarretando a eliminagdo do candidato.

Somente decormidas 2 horas e 30 minutos de prova, o candidato podera retirar-se lavando o seu Cademo de Questoes.

07- Reserve os 30 (trinta) minutos finais para marcar seu Cartiio de Respostas. Os rascunhos e as marcagdes assinaladas no
Caderno de Questdes nao serdo levados em conta. J
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Leia o texto a sequir e responda as questies de nimero 01 a10.
A ESCOLHA DE LUTAS E ALIANGAS

Alguns temas de pesquisa sao facimente recenhecidos como
dignos da atengdo das ciéncias sociais: o comércio internacional,
a violéncia, as desigualdades sociais e econdmicas, a educacao
ou a saude. Qutros exigem explicagbes mais elaboradas sobre
para que servem, devido a distincia que parecem guardar dos
problemas urgentes que cobram explicagdes e solugdes. Neste
guadro, onde se situa a dadiva? Para que serve estudar as trocas
de presentes?

O estudo das formas da troca atravessa toda & historia da an-
tropologia. Tanta atengdo pode parecer despropositada — afinal,
trocar presentes € uma pratica diluida em nosso cotidiano, que
merece emn geral pouca reflexao até mesmo por parte de quem os
da ou recebe. Por que entdo os antropdlogos dao tanta atencéo 4
dadiva? O que fazemos efetivamente quande damos ou ndo da-
mos, quando recebemos ou recusamos um presente?

O antropdiogo Claude Lévi-Strauss propds uma resposta ana-
lisando de maneira minimalista uma cena do cotidiano das aldei-
as francesas. La, em restaurantes populares a mesa é posta com
uma pequena garrafa de vinho junto a cada lugar. Todas as garra-
fas tém o mesmoe vinho na mesma quantidade. Manda a etiqueta
que cada fregués, ao se instalar em seu lugar, sirva a seu compa-
nheiro de mesa de sua propria garrafa; este retribui com igual quan-
tidade de seu proprio vinho. Ora, se o vinho € 0 mesmo e a quan-
tidade também, por que entdo cada um nao bebe de sua garrafa?
O que o sujeito esta fazendo ao oferecer seu vinho ao outro, ao
invés de bebé-lo ele praprio?

Nesta "troca”, aparentemente ninguém ganhou ou perdeu. Mas
isso s0 é verdade do ponto de vista estritamente material da quan-
tidade de vinho trocada. Porque, ao optar por dar seu vinho para
receber em froca o vinho do outro, os sujeitos entraram em rela-
¢do. Sairam de um estado de indiferenca para um estado de ali-
anca, estabelecendo um vinculo social.

O que ocorreria, contudo, se alguém recusasse o vinho que
lhe & oferecido, ou, pior ainda, aceitasse e ndo retribuisse? Os
dois sairiam entdo de um estado de indiferenga para um estado
de hostilidade: se alguém me oferece algo e aceito, concordo im-
plicitamente em retribuir, ou seja, aceito me tomar seu parceiro.

Quando alguém me oferece algo e recuso, nao recusei ape-
nas o objeto: rejeitei um convite a parceria. E se eu nao aceito ser
parceiro de quem me escolhe, isso é uma declaragdo de hostilida-
de. Ao sair do estado de indiferenca (um estado puramente “mitica”
£m que o outro — ou seja, o social — nao existiria), ha apenas duas
opgdes: como dizem Mauss e Lévi-Strauss, cada qual a seu modo,
s0 nos resta escolher entre a festa e a guerra. Aquele com quem
nao troco é aquele contra quem luto.

E por isso que 0s antropélogos dao tanta atengdo ao estudo
da dadiva: porque a troca é o fundamento da vida social, em seu
sentido dltimo de relagdo com o outro. E sao os rumos desta rela-
¢ao, os fatores que os determinam, as consequéncias que geram,
que fazem a riqueza do estudo da dadiva; por que escolhemos

trocar com uns e |lutar com outros?
(Maria Claudia Goelho, Jornal G Gfobe, 11 de novembro de 2010)

01. Segundo o texto, a dadiva pode ser considerada:

A) tema obviamente concernente a antropologia e a todas as
ciéncias sociais

B) tema desprovido de expiicagao acerca do interesse que
desperta nos antropdlogos

C) tema que constitui o proprio fundamento da vida em sociedade

D} em processo recente de estudo na histdria da antropologia

E) um tipo de problema urgente, que reclama resolugio iminente

02. No 3° paragrafo, a resposta do antropdlogo Lévi-Strauss cons-
titui argumento classificade como:

A) de autoridade

B) por ilustragao

C} baseadoe no consenso

O} baseado em prova concreta
E) baseado no raciocinio légico

03. Leia as orag0es a sequir.

O estudo das formas de troca atravessa toda a histéria da
antropologia.

As formas de troca s&o multiplas e interessantes.

Juntando-se as duas gragdes acima num sé periodo, respeitando-
se a comecao gramatical, a coes@o e coeréncia textuais, resulta:

A) As formas de troca em que o estudo airavessa toda a histéria
da antropologia sao multiplas e interessantes.

B} Asformas de troca com que o estudo atravessa toda a histéria
da antropologia sdo mUiltiplas e interessantes.

C) Asformas de troca das quais o estudo atravessa toda & histdria
da antropologia séo multiplas e interessantes.

D) As formas de troca cujo 0 estudo atravessa toda a histdria da
antropologia sao muditiplas e interessantes.

E) As formas de troca cujo estudo atravessa toda a historia da
antropologia sdo miltiplas € interessantes.

04. Quanto aos aspectos relativos aos vocabulos empregados no
texto, & correto afirmar que:

A) Faltou o emprego da conjungéo e, obrigatéria, na enunciagao
dos elementos que se seguem & palavra “econémicas” (. 3)

B) Aomissio da palavra “fatores” depois de “Outros” no segmento
“Outros exigem explicagio...” (I 4) compromete a clareza do
trecho em que se insere,

C) O pronome demonstrativo “Neste” /1. 6) deveria ser substituido
por “Nesse”, pois se trata de emprego de pronome por coesido
cataforica.

D) No segmento “junto a cada lugar..." /1. /9) a preposicdo em
destague poderia ser substituida pela preposi¢do em, sem
prejuizo semantico ou gramatical.

E) Aexpressao “acinvés de” (I 25/26) poderia ser adequadamente
substituida por “em vez de”, sem prejuizo seméantico ou
gramatical.

05. O uso das aspas em “troca” (. 27} e "mitico” (1. 4/ ocorreu por:

A) tratar-se de transcrigéo

B) ressaltar o emprego de neclogismos

C} configurar o recurso da ironia

D} indicar que o emprego do termo nao & muito apropriado
E) realgar incorregdao vocabular

06. Quanto ao emprego dos sinais de pontuagao, a afirmativa cor-

reta é:

A) Faltou uma virgula depois da expressdc ‘Manda a etiqueta”
(1. 20).

B} Os dois pontos foram corretamente empregados em ..o objeto:
rejeitei um convite...” (1 39), porque introduzem uma explicagao.

C) O ponto e virgula poderia ser adequadamente substituido por
uma virgula no trecho “...garmrafa; este retribui...” (1. 22).

D) Deveria ter sido empregada uma virgula depois da expressédo
“ndo troco” (I 45).

E} O uso do ponto & incorreto no trecho “...0 outro. E sdo os
rumos...” (. 48), pois nac se deve usar ponto antes da conjuncao
e.
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07. Dentre as expressdes sublinhadas nos segmentos abaixo,
aquela que ndo tem valor adjetivo é:

A) "Alguns temas...” (1. 1)

B} "Tanta atengdo...” (7 /0)

C) “...pratica diluida...” (7. /2)

D) "...sey préprio vinho...” (1. 23)
E) “..Ihe & oferecido...” (. 34)

08. No segmento “Aquele com quem n&0 troco é aquele contra
quem luto” (. 44/45), substituindo-se os verbos trocar e |utar, res-
pectivamente, por preferir e desavir-se, obtém-se:

A} Aquele a quem nao prefiro é aquele com quem me desavenho,

B) Aquele de quem néo prefiro é aqueie para quem me desavenho.

C) Aquele por quem ndo prefiro & aquele contra quem me
desavenho.

D} Aquele do qual n&o prefiro é aquele para quem me desavenho.

E} Aquele ao qual nédo prefiro é aquele de quem me desavenho.

09. A estrutura classificada como apositiva, dentre as apresenta-
das abaixo, &

A) *“...Neste quadro, onde se situa a dadiva?” (1. 6/7)

B) “O antropélogo Claude Lévi-Strauss...” (1. /6)

C) “...em retribuir, gu seja, aceito...” (1. 37)

D) “...dizem Mauss e Lévi-Strauss...” (7. 43)

E) "...determinam, as consequéncias que geram, que..." (I 49/50)

10. Ha 0 emprego de expressao expletiva ou de realce no segmento:

A) “..afinal, trocar presentes é uma pratica...” (7. 10/11)

B) “La, em restaurantes populares a mesa é posta...” (1. 18)
C) "Mas isso s6 @ verdade...” (1. 27/28)

D) “E por isso que o0s antropologos...” . 46)

E) "E s&o os rumos desta relac3o, os fatores...” (1. 48/49)

CONHECIMENTOS PEDAGOGICOS

11. Como afirma o filésofo Luckesi, (1994), “se ndo escolhermos

qual é a nossa filosofia de vida, qual é o sentido que vamos dar a

nossa existéncia, a sociedade na qual vivemos nos dara, nos im-

pora a sua filosofia. Quem nédo pensa é pensado por outros!™ Na

histéria da humanidade, muites foram os pensadores e pesquisa-

dores gue procuraram dar uma definigdo, um conceito claro para

a Filosofia. Sao tantas as interpretagées que ha um emaranhado

de conceitos a respeito. Entretanto, uma afirmagdo é comum em

todas as interpretagoes: todo ser humano tem uma forma de com-

preender 0 mundo e a sua realidade préxima. Sob esse ponto de

vista, pode-se afirmar que a filosofia é:

A} somente a interpretagao do que ja foi vivido

B) o pensamento que se manifesta apenas como condicionado
pelo momento histérico

C) uma interpretagdo do mundo e uma forga de acéo

D) algo muito dificil, uma atividade intelectual de cientistas e
filésofos profissionais

E) uma ciéncia de contemplacao passiva do homem

12. Segundo Vygotsky (2008), os processos de desenvolvimento
n&o coincidem com os processos de aprendizado. Para sie, apren-
dizado n&o é desenvolvimento embora um aprendizado adequa-
daments organizado resulte em desenvolvimento mental e ponha
em movimento vérios processos de desenvolvimento. Essa hipo-
tese pressupbe que o aprendizado seja convertido em desenvol-
vimento. Em sua hipotese, Vygotsky:

A} desconsidera os estagios do desenvolvimento de Jean Piaget

B) abandona os processos internos capazes de operar quando a
crianca interage com outras pessoas

C) estabelece a unidade, mas nao a identidade entre o processo
de aprendizagem & o desenvolvimento interno

D) enfatiza que, no momento em que um aluno domina um
conteudo, seus processos de desenvolvimento estio completos

E) acredita que pelo uso de testes pode-se determinar o nivel de
desenvolvimento mental no qual o processo educacional deve
se basear e ndo ultrapassar

13. AlLei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional (Lei n° 9394/
96), em seu Ant.2°, define que a educagao é de triplice natureza: o
pleno desenvolvimento do educando; o preparo para o exercicio
da cidadania; a qualificagéio para o trabaiho. Isso significa que a
educacido € um processo intencional e deve contribuir para o de-
senvolvimento psicologico, social, intelectual e politico do aluno,
possibilitando que o educando se realize, mais tarde, como cida-
dao na sociedade em que vive. A finalidade da educagéo brasilei-
ra que a LDB propoe para o educando é:

A) uma forma¢ao humana ainda que, por meio do trabalho, o
cidadao nao contribua para a transformagéo social, econdmica
e politica

B) valores pedagégicos descontextualizados da pratica social e
da vida real

C) um curriculo cuja inspiragio sdo apenas os conteudos
tradicionais trabalhados na escola

D) aresponsabilidade da familia no que diz respeito 4 educagéao,
ao Estado e & dimenséo tecnoldgica do processo ensino-
aprendizagem

E) desenvolvimento harmonioso e progressivo, ser titular de
direitos e deveres definidos a partir de uma condigéo universal,
ser estimulado pelo conjunio dos agentes da sala de aula a
inserir o aprendizado nas formas de produtividade

14. De acordo com Gadotti (1999), ao falar dos maiores educado-
res do mundo, é impossivel ndo mencionar Paulo Freire, cuja
obra marcou, profundamente, o pensamento pedagégico do sé-
culo XX. Disse Paulo Freire, em 1974 “Para que uma educacso
seja valida, toda agao educativa devera necessariamente ser pre-
cedida de uma reflexao sobre o homem, e uma analise profunda
do meio da vida concreta daquele que se quer educar, melhor
dizendo, daquele que se quer ajudar a se educar. Sem essa refle-
X0, arriscamos a adotar métodos educativos e agir de tal modo
que o educando ficaria reduzido a condigao de objeto. Sem a ané-
lise do meio cultural e concreto, corremos o risco de realizar uma
educacdo pré-fabricada e castradora®. Para termos uma escola
que realize seu trabalho com base numa concepeao funcional da
educacao e do ensino, & preciso que:

A} os adolescentes se comportem bem, obedecendo as normas
escolares

B) o curriculo privilegie o aspecto cientifico das matérias, afastando
o trabalho de seu contexto natural

C) a avaliagao trate mais da sobrecarga da meméria do que do
desenvolvimento da inteligéncia

D) o trabalho e as matérias escolares sejam apresentados como
instrumentos de agéo social

E} o professor seja encarregado de formar a inteligéncia e
transmitir muitos conhecimentes ao aluno
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15. Em Moreira (Org) 1999, abordando a questao das recentes ex-
periéncias de inovagio educativa no Brasil, encontra-se a observa-
¢ao de que as politicas inovadoras em vigor em nossa educagao
basica se apoiam no tripé: novos pardmetros curriculares, novo sis-
tema nacional de avaliagéo do que foi aprendido pelo aluno e da
capacitagao dos professores. Essa, no entanto, € uma concepgio
de educacao que ja é dominante na nossa tradicao pedagdgica e
até faz parte da cultura social, e sobre a qual pode-se afirmar que:

A) E possivel operar profundas transformacées na escola basica
apenas com base em novas propostas curriculares.

B} As profundas e inovadoras transformagdes na escola decorrem
de referenciais projetados para ela.

C) A funcao prioritéria da escola se reduz a transmitir contetdos
e avaliar os alunos.

D) Aeducacéo requerredefinicao dos critérios de selegio dos cortetdos
& desenvolvimento da consciéngia critica dos professores.

E) A pratica educativa é consequéncia dos embates entre 0s que
decidem no governo, s que pensam na academia e os que
fazem a educagao.

16. O curriculo se tece em cada escola com a participacéo de
todos os seus componentes, que trazem a sua cultura, a memédria
de suas experiéncias em outras escolas e nos demais espagos do
seu cotidiano: familia, comunidade, igreja, trabalho e outros. E
nessa grande rede que se define “para onde devemos ir”, o qué e
como fazer, com a contribuigao do cotidiano da escola e a histdria
pessoal e social de cada ator do processo. De acordo com a con-
cep¢ao de Nilda Alves (2004), avalie as afirmativas abaixo:

- E preciso pensar numa inversdo pedagdgica dando énfase as
contribui¢des do viver humane real, com os saberes, sentimentos
& interesses trazidos pelo cotidiano de professores e alunos.

Hl- O cotidiano escolar é um espago/tempo que permite a criagao
de possihilidades, a busca de alternativas, a memdria de
propostas vividas e refeitas.

ill- Ha modos de fazer e de criar conhecimentos diferentes daqueles
aprendidos na escola: na modernidade, na ciéncia, na tecnologia.

IV- Os conhecimentos sdo criados ndo sd pelos caminhos
consagrados, e precisam ser discutidos constantemente, no
cotidiano da escola.

V- Os dnicos corthecimentos importantes e formativas estéo
verdadeiramente presentes nas disciplinas curriculares de cada
sérig.

As afirmativas corretas séo:

A} 1=11=1-1V
By I-lll=IV=-V
C)y ===V
Dy I-li-IV-V
By I-ll=-I1=-V

17. O Decreto 5154, de 23 de julho de 2004, regulamenta o § 2° do
art. 36 e os aris. 39 a 41 da Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 19986,
que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional. O art.3°
do referido decreto diz que: “Os cursos e programas de formagéo
inicial e continuada de trabalhadores, referidos no inciso | do art. 1°,
incluidos a capacitagao, o aperfeicoamento, a especializacio e a atu-
alizacdo, em todos os niveis de escolaridade, poderao ser ofertados
segundo itinerarics formativos, objetivando o desenvalvimento de
aptidoes para a vida produtiva e social.” Entende-se como itinerario
formativo o conjunto de etapas que compdem a organizacaoc da edu-
cacao profissional em uma determinada area, com o objetivo de:

A) facilitar o processo de avaliagac do aluno

B) possibilitar o aproveitamento continuo e articulado dos estudos

C) antecipar o término dos cursos para o rapido ingresso no
mercado de trabalho

D) preparar o aluno para o vestibular

E} estimular a permanéncia do jovem na escola técnica até o final
do curso

18. A prética pedagogica exige do professor o dominio das carac-
teristicas nas diversas etapas do desenvolvimento do ser huma-
no. As diferentes etapas demandam diferentes énfases no curri-
culo, como o aspecto psicomotor, psicalogico, historico, 1agico, e
outros, e, inclusive, possibilitam a compreensao do comportamento
do aluno adulto diante de determinadas situagbes. O conhecimento
dessas etapas exige uma agao intencional do professor a fim de
desafiar, contagiar e provocar o interesse e 0 desejo de aprender
do educando, e ajuda-lo na elaboragio do conhecimento. O papel
do professor deixa de ser o de transmissor de informacées e de-
tentor do saber. Analise algumas agdes educativas do professor:

|- provocador da abertura para a aprendizagem

Il- apresentador de meios que direcionem a aprendizagem

lll- motivador do aluno através do uso da nota

IV- avaliador da caminhada do aluno na relagdo com o
conhecimento

V- problematizador das situagdes

Séo caracteristicas do educador que tem clareza quanto a
intencionalidade de sua pratica pedagdgica as afirmativas:

A) I=1l=11 =V
B) I-ll—-V
C) ll=M-V-V
D) I=M=IV=-V
E) I-l1-iV-V

19. A avaliag&o, como parte integrante e intrinseca do processo
educacional e da prética pedagdgica, deve ser utilizada pelo pro-
fessor como:

A} um conjunto de atuagtes que tem a fungdo de alimentar,
sustentar e orientar 2 agao da escola

B} os elementos que subsidiam a reflexdo continua sobre a pratica
e a criagao de novos instrumentos de trabalho

C) um instrumento para o aluno tomar consciéncia de suas
dificuldades e erros

D) o memento que permite a escola definir prioridades e localizar
as agdes educacionais que demandam maior apoio

E} omomento em que a comunidade interfere no processo ensino-
aprendizagem a fim de modifica-lo

20. Os Parametras Curriculares Nacionais v.1 enfatizam, em sua
introdugao, que os referenciais de qualidade desejados para a edu-
cacao brasileira podem ser utilizados em diferentes agdes educaci-
onais, entre elas na formagao de professores. No capitulo sobre
Orientacoes Didaticas, faz diferentes consideragbes sobre o traba-
tho em sala de aula, evidenciando que o ensino nao pode ter um
padrac (nico de intervengao, idéntico para todos os alunos. Q con-
texto da sala de aula e a dinamica dos acontecimentos séo varia-
veis que interferem na pratica do professor e alteram o planejamen-
to previsto e o desenrolar das atividades. Essas consideragbes evi-
denciam que a prética pedagdgica é permeada de questdes:

A) relativas & dificuldade de contar com o apoio institucional no
cotidiano

B) que extrapolam as fronteiras de um tema ou area de
conthecimentos

C) que impficam um processo avaliativo em que a nota é o Unico
canal de comunicagéo da avaliagao ao alung

D) que justificam altos indices de repeténcia

E) que demonstram que a reprovagao & problema do aluno e nao
do sistema educacional

GOVERNO DO ESTADO DO RIQ DE JANEIRO - Fundagao de Apoio 4 Escola Técnica - FAETEC 4
Fundacgao Centro Estadual de Estatistica, Pesquisa e Formagéo de Servidores Publicos do Rio de Janeiro - CEPERJ .-



Proressor INSTMUTO SuperioR - Musica

21. “Uma proposta pedagdgica é construida no caminho, no caminhar.
Toda proposta pedagégica tem uma historia que precisa ser contada.
Toda proposta contém uma aposta”™ Kramer (1969). A elaboragdo da
proposta politico-pedagigica da escola nasce de uma realidade, é
expressao de um projeto maior, politico e cultural, e precisa ser
construida com a participacdo dos professores; dos profissionais téc-
nicos e administrativos ndo docentes, dos alunos ~criangas, jovens ou
adultos, das familias e da sociedade em geral. A proposta pedagagica
deve apostar na seriedade e na qualidade do processo ensinc-apren-
dizagem e nas mudancas sociais que possa provocar. No entanto,
para que isso se tome realidade, é preciso assegurar a existéncia de
algumas condigbes. Analise as condighes apresentadas abaixo.
I- o estimulo & conquista da autonomia e da cooperatividade
li- o respeito ao educando nas suas particularidades e diferencas
IIl- a priorizagéc de fatores sociais e culturais, relevantes no
processo educativo
IV- o conceito de que uma proposta methor é analogo a uma
proposta nova
V- o acesso permanente dos professores ao conhecimento
produzido na area de educacéo

As afirmativas que indicam essas condigdes sao:

A I=1l—=V
B) 1=l ==V
C) I=ll=iV=V
D) li—-M-IV-V
E) I-l=IV=V

22. O sentido e o valor da educagao tém sido pensados e questiona-
dos nos Ultimos séculos, a luz das contribuigbes da Filosofia e da
Sociologia. “Que sentido pode ser dado a educagfo, como um todo,
dentro da sociedade?” conforme indaga Luckesi (1994). Ao longo da
pratica educacional, trés forles tendéncias filosdfico-politicas procu-
raram responder a essa pergunta, de acordo com sua compreensio
da educacao e do seu direcionamento: tendéncia redentora, tendén-
cia reprodutivista e tendéncia transformadora. A atternativa que con-
tém concepgdes e caracteristicas da tendéncia reprodutivista é:

A) positivisme, reden¢ao e transformagao

B) integracao do individuo a sociedade, teoria nao critica da
educacao e teorias antiautoritarias

C) comportamentalismo, a escola como aparelho ideolégico do
estado e tecnicismo

D) criticidade, percepgao da educagdo dentro de seus
condicionantes, mediagio

E) agéo pedagdgica otimista, reprodutora da sociedade, meio de
transformagac

23. A LDB 9394/96 propde a insercao da transdisciplinaridade nos no-
vos curriculos, sugerida no momento em que se admite uma parte
diversificada para completar a base nacional curricular comum. A edu-
cacao do século XX ndo pode mesmo se fechar num (nico parametro
curricular. Estamos na era da informacéo, da comunicagao rapida, da
conversa “ao vivo® na intemet. A possibilidade de o aiuno construir o
seu proprio conhecimento, unindo o saber formal da escola ao saber
global, exige a renovagéo e a flexibilidade dos contelidos. Na pratica, a
inclusao digital, ao contrario de enterrar os conceitos e os conhecimen-
tos do passado, os valotiza sobremaneira, instigando o aluno a procu-
rar saber mais. Cabe ao professor utilizar esse recurso de forma efici-
ente. Sobre a inclusao digital no cumriculo, analise os aspectos abaixo:
I- oferece modos de aprender em qualquer lugar e tempo

ll- estimula o aiuno a se tornar criador de conteudo

ill- permita o acesso a uma imensa quantidade de contedado

IV- aumenta a dicotomia entre sala de aula e mundo

V- aumenta a interagio professor/aluno

Dentre as possibilidades oferecidas pelo uso do computador no
cotidiano da sala de aula, estao:

24. O Estatuto da Crianga e do Adolescente/ECA, Lei Federal n°
8068/90, estabeleceu alteragoes relevantes na visao e na politica
de atendimento e recuperagio das criangas e dos adolescentes
brasileiros. Questdo ja presente na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagio Nacional, as criangas brasileiras, sem distingdo de raca,
classe social, ou qualquer forma de discriminagdo, passaram de
objeto a «sujeitos de dirsitos», 0 que significou uma enorme mu-
danga, especialmente no que tange aqueles que necessitam de
medidas de prote¢io governamental. Considerados pelo ECA em
sua «peculiar condi¢ao de pessoas em desenvolvimento» e a guem
se deve assequrar «prioridade absoluta» na formulagac de politi-
cas publicas, o estatuto ndo preconiza;

A) a priorizagao das medidas socioeducativas

B) a prioridade do direito 4 convivéncia familiar e comunitaria

C} a municipalizagio do atendimento

D} aintegragdo e a articulagao das agbes governamentais e néo
governamentais na politica de atendimento

E) a destinagdo privilegiada de recursos nas dotagdes
orgamentarias das diversas instancias politico-administrativas
do Pais

25. Segunde Vasconcellos, quando o educador realiza um pro-
cesso de educagio dialética em sua turma, tem oportunidade de
estabelecer a contradi¢ao entre o conteddo e os dados que apre-
senta, e o conhecimento parcial e limitado que ¢ aluno traz a res-
peito do assunto. Essa contradi¢io enriquece o processo, ajuda a
acelerar a construgao do conhecimento e possibilita a superacao
do estagio de conhecimento em que esta o aluno. Na metodologia
dialética, ao contréario da metodologia expositiva, observa-se que:

A) os problemas sao resolvidos depois da exposi¢ao

B) a exposicao dos conteddes vem em primeiro lugar

C) a resolugao dos problemas é feita de forma mecénica

D) asinformagdes trazidas pelo educando se revelam na avaliagao
E) a problematizagdo vemn em primeiro dugar

A) [=ll=M=1V
B) l=ll—v-V
C) I=ll=li-V
D) I-1-IV-V
E) I-ll-IV-V
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286. A estrutura musical dos gregos e chineses é fundamentada,
respectivamente, nas escalas:

A} serial e modal

B) tonal e pentatbnica

C) hexacordal e modal

D} pentatbnica e croméatica
E) tonal e hexacordal

27. O cantochao, musica religiosa com textura monoftnica, é con-
siderada a mais antiga do Ocidente.

Essa musica tem como referéncia 4 modos “auténticos” do sistema
modal, dentre eles o mixclidio que, segundo muitos pesquisadores,
& uma consténcia na nossa musica, principalmente do Nordeste.

O modo mixolidio apresenta a seguinte configuragéo:
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28. Subjacente a cada som, acontece um fenémeno acustico de-
finitivo, que é a série harménica, a partir da qual se constituiu toda
a histdria da musica ocidental e moderna.

Asérie harmbdnica apresenta em sua progressao frequencial como
19, 29, 3°, 4° e 5° harmdnicos, o0s intervalos de:

A) 8%, 49, 59, 22 maior e 32 menor

B) 87, 52, 42, 32 maior e 32 menor

C) 59, 82, 22 maior, 32 maior e 4°

D) 54, 42, 3% maior, 3% menor e §°

E) 32 maior, 82, 4%, 5% e 3% menor

29, “Sinto o ar de outro planeta...
Dissolvo-me em sons...”
(Noite Transfigurada — Schoenberg)
No inicio do século XX, Schoenberg, com o objetivo de substituir o
principio tonal, cria o sistema dodecafénico, que tem como funda-
mento a "aplicagdo intensiva” da seguinte configuragio escalar:

A} modai

B) pentaténica
C) hexacordal
D) cromatica

E) tonal

30. “A esfrela Dalva / No céu desponta/ E a Jua anda tonta / Com
tamanho esplendor / E as pastorinhas / Pra consolo da lua / Vo
cantando na rua/Lindos versos de amor...”

(Pastorinhas — marcha-rancha de Noel Rosa e Jodo de Barro)

As pastoras sao personagens de um dos mais bonitos folguedos
do ciclo natalino que chegou ao Brasil pela influéncia ibérica. Os
instrumentos usados no Pastoril s30:

A) pandeiros, violdes, cavaquinhos e um instrumento de sopro
B) pequenos tambores, viola, cavaco e violao

C) guizos, tridngulo, viclao de sete cordas e flautim

D) cimbalos, tambores, voz e cavaquinho

E) pandeiros, cavaquinhos, flauta e clavas

31. Observe o gréfico apresentado abaixo.

7 GRAFICO PARAFINARA
‘_"MELODIIA'DD CONTORNGQ DAS MONTANIAST l

A figura acima representa o processo de aprendizagem musical
que tem como um de seus objetivos incentivar os alunos a cria-
rem suas proprias meiodias.

Esse processo que “consiste em delinear o contorno das monta-
nhas sobre uma folha de papel quadriculado, convencionando-se
anteriormente o valor e a altura dos sons de acordo com o0s tragos
horizontais e verticais” foi criado e adotado no Brasil por:

A} Murray Schaffer
B) Gazzide Sa

C) Villa-Lobos

D} Koellreutter

E) Luis Carlos Cseko

32. Koelireutter, grande renovador de ideias na area musical, ti-
nha como proposta para a representagao grafica de uma melodia
a escrita em planos,

Nessa maneira de grafar amusica, as convengies que representam,
respectivamente, sons simultaneos de média duragdo e glissando
ascendente e descendente sdo:
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33. A partir do seculo IX, 0s compositores, numa perspectiva de acres-
centar maior beleza e refinamento as suas musicas, criam o organum
paralelo que, juntamente com o organum fivre, d3o origem ao contraponto.
Essa modalidade de organum que consiste em acompanhar a i-
nha melédica do cantochao privilegia os intervalos de:

A) 33, 5272

B) 52 8%¢6°

C) 42, 53e 28

D) 8% 5%g 42

E) 49, 7232

Observe 0s fragmentos abaixo e responda s questdes de nime-
ro 34, 35 e 36.

Tom Jobim e Frederick Chopin, com suas genialidades, sio exem-
plos de que a musica uitrapassa as fronteiras do tempo e do espaco.

36. Na base harmbnica de “Insensatez”, aparecem, dentre outros,
os acordes de 7% dominante e 52 diminuta, que t&m as seguintes
configuragdes:;

4

E=-=S==

PRELUDIO N° 4
Frederic Chopin ( 1810-1849)

34. Jobim era um virtuose da composi¢do e renovou a musica
brasileira incorporando elementos da masica erudita. Sob a influ-
éncia do preltdio n® 4 de Chopin, cria a musica “Insensatez".

Essas duas belas paginas musicais estdo, respectivamente, nas
tonalidades de:

A) La menor e Mi menaor
B) Ré& maior e Sol maior
C) Mi maior e Sib maior
D) Fa# menor e Si menor
E) Si menor e Mi menor

35. O Prelldio n° 4 de Chopin apresenta textura:

A) monofonica

B) homofdnica

C) contrapontistica
D) polifénica

E) vanagbes

37. Neste ano de 2010, comemora-se 200 anos do nascimento de

Chopin, que viveu no periodo romantico da Histdria da Masica

Universal.

Segundo Wisnick, séo caracteristicas gerais do Romantismo musical:

A} areqularidade do padrao ritmico e a retomada do baixo continuo

B) a combinagdo dos sons sem hierarquias intervalares e o uso
da escala hexacordal

C) a indefinicdo tonal com modulagées ousadas e o
desenvolvimento de uma mdsica de texturas

D) asubstibuicao dosisterna modail pelotonal e aampliagdo da orquestra

E} o equilibrio entre a estrutura formal e a expressividade & o
desenvolvimento da musica ritmica

38. O Blues é uma das matrizes do Jazz e resulta harmonicamente
da sobreposigéo do sistema tonal com o sistema modal.

Dessa combinacao, surgem as bive notes que sao, respectivamertte, as:
A) 2% e a 5" notas da escala diatnica bemolizadas

B) 3% e 72 notas da escala diatbnica naturais

C) 57 e 6% notas da escala cromatica abaixadas

D) 2% e 3% notas da escala pentatSnica bemolizadas

E) 32 e 7% notas da escala diatdnica abaixadas

39, “... trés ou quatro microfones pendurados oscilam pendulammente
sobre uma fonte sonora (um alto-falante) registrando o som a cada
passagem por ela. O que se expde é o processo gradual de oscilagbes
miiltiplas até o estacionamento de todos os microfones em unissono.”
O texto acima refere-se a pega *Pendulum Musica” de Steve Reich
e representa o Minimalismo, tendéncia musical do século XX, que
tem como aspecto importante, a:

A) quadratura ritmica

B) construcao melédica

C) focalizagao do puiso

D) defasagem harménica
E) estética da probabilidade

40. As cadéncias tém sentido de uma “pontuagdo musical®, signi-
ficando ponto de repouso de uma miisica.

A cadéncia representativa do modalismo medieval é chamada:
A) perfeita

B) picarda

C) interrompida

D} piagal

E) imperfeita
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41. Ao som de pandeiros, cuicas e ganzas, o coco, canto-danca
nordestino das praias do sertdo com a forma estrofe-refrao, apre-
senta, respectivamente, canto e ritmica em:

A) unissono e compassos 4/4 ou 2/2

B) estilo responsério e compassos 2/4 ou C
C) coro masculinc e compassaos 4/4 ou %
D) solista e coro e compassos 6/8 ou 4/8
E) vozes mistas e compassos 2/2eC

42. Compositor, acordeonista, flautista, pianista, saxofonista, en-
cantou o publico em 1978, no Festival de Jazz de Séo Paulo, ag
tocar uma "bacia”, pois qualguer objeto em suas méos transfor-
ma-se num instrumento musical.

Esse artista fantastico, conhecido como “O Bruxo dos Sons” cha-
ma-se:

A) Egberto Gismonti

B) Capinam

C) Hermeto Pascoal

D) Sivuca

E) Geraldo Vandré

43. Observe as partituras transcritas abaixo.
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2. CANTO DE MESTRE - Pastoril
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Cupido rei querido

Que naterra sabe amar
N3p ha quem nio me ame
S6 quem ndo me viu dancar
NaAo hd quemn nda me ame
54 quem ndo me viu dangar.

Ambas apresentam as mesmas caracteristicas, que sao:

A) modulagéo para o tom da dominante / forma binaria
B) compasso simples / cadéncia final ptagal

C) sem modulagdo / sistema tonat

D) forma terndria / compasso composto

E) tonalidade maior / modulagdo para ¢ tom relativo

44. A musica brasileira tem em Nazareth o mais refinado musico
popular da nossa histdria e o primeiro a dar uma linguagem abso-
lutamente brasileira para todos os ritmos que chegavam do exteri-
or, rompendo as fronteiras entre o popular e o erudito.

Sua obra expressa a musicalidade tipica do instrumental caracte-
ristico do choro, que esta correto na alternativa:

A} pandeiro, viola e violao

B) violdo, cavaco e flautim

C) flauta, violdo e cavaquinho

D) flauta doce, viclao e tridngulo
E)} cavaquinho, viola e violao

45, “Uma forma em que um tema melddico € apresentado por uma
voz e retomado sucessivamente e a cada vez por outras, de modo
que se instaura um tecido de semelhancas (ou imitagdes) defasa-
das, em que as vozes parecem se perseguir sem nunca coincidir,
a nao ser no acorde final.”

(O Som e o Sentido — Wisnik)
A descricio acima refere-se & forma musical criada e expandida
em diversos periodos da Histdria da Musica Universal chamada:

A) Sonata
B) Fuga
C} Sinfonia
D) Suite
E) Mazurca

46. Uma concepgao espontaneista do ensino (Escola Nova),
centrada na valorizagao extrema do processo sem preocupagao
com seus resultados, direcionou o ensino da Arte para a livre ex-
pressao. Segundo Miriam Celeste, em termos de aprendizagem
da arte, acrescentava muito pouco ao alunc. Dentre outros pres-
supostos, definia que todo processo artistico deveria:

A) partir do professor

B) interferir na realidade
C) privilegiar a cognicao
D} brotar do aluno

E) secundarizar a emocgédo

47. "Devoivamos a arte 4 educagio em arte”.

(Lanier, 1984, p.7)
O autor sugere que se regrignte a pratica das aulas de arte no
sentido de que se trate mais especificamente da aprendizagem
em arte do que do desenvolvimento pessoal de qualidades nao
necessariamente;

A} definidas pelas teorias

B) previstas nos curriculos

C) ligadas & criatividade

D) relacionadas com a arte

E) fundamentadas pela psicologia

48. Para apropriar-se de uma linguagem - incluindo as diferentes
linguages da arte — entendendo, interpretando e dando sentida a
ela, é necessario aprender a operar com seus cédigos, dominar
sua gramatica. E necessario, portanto, que o professor organize
suas aulas preocupando-se, sobretudo, com a:

A) alfabetizagao nas linguagens da arte

B) sistematizagdo dos contelidos da arte

C) decodificagdo dos elementos estéticos

D) fundamentagéo nas etapas didticas

E) gradagéo das dificuldades da aprendizagem

49. Os Parametros Curriculares Nacionais — Arte, 3° e 4° Ciclos,
compreendem o conhecimento artistico como articulagéo de sen-
tidos, onde importa, dentre outros aspectos, a obra de arte e seu
contexto. Sob essa perspectiva, esse conhecimento delimita o fe-
némeno artistico como produto e agente de culturas e tempos his-
téricos; como construcdo formal, material e técnica; e como:

A) decodificagdo simbdlica

B) criatividade informal

C) construgdo poética

D) aptidao natural

E) instrumento interdisciplinar
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50. O professor de Arte precisa posicionar-se com clareza sobre
as dimensdes estéticas e artisticas que devem conectar-se na
educagao escolar dos estudantes.”

{Arte na Educacio Escolar, Mana Furari @ Maria Heloisa Ferraz)
Segundo as autoras, o estético em arte diz respeito, dentre outros
aspectos, & compreensao do objeto artistico inserido em um de-
terminado tempo/espago sociocultural, sob a perspectiva:
A) expressivo-imaginativa
B) técnico-conceitual
C) histérico-funcional
D) sensivel-cognitiva
E} simbdlico-estrutural

51. Conforme reflexéio do livro “Arte na Educagio Escolar”, um
planejamento para aulas de Arte comprometido com a experién-
cia e crescimento cultural/artistico dos alunos deve utilizar como
ponto de partida, com relagdo aos aspectos artisticos, estéticos e
historicos abordados nas unidades do programa, sobretudo, o
conhecimento:

A} dos conteldos ja trabalhados em anos anteriores
B) da pratica social e cultural vivida pelos alunos

C) da experiéncia estética observada na comunidade
D) da sensibilidade estética e criativa dos alunos

E) da historia da arte de dominio da turma

52. Com todas as criticas que se podem fazer, hoje, 4 livre expres-
s80 e ao movimento da “Educagdo pela Arte”, difundida no Brasil
por Augusto Rodrigues, ndo se pode deixar de reconhecer que
tais ideias recuperaram a valorizag&o da arte infantil e a concep-
Gao da arte baseada na:

A) produgao e na heranga africana
B) experiéncia e na técnica artistica
C) relagéo e na histéria cuttural

D) leitura e na reflexio estética

E) expresséo e na liberdade criadora

53. Em relacao ao tema transversal Pluralidade Cuitural, os
Parametros Curriculares Nacionais — Arte, 3° e 4° Ciclos, apresen-
tam a seguinte reflexdo: “O sentido pluricuituralista amplia a dis-
cussao sobre a fun¢ao da arte & o papel do artista em diferentes
culturas, assim como o papel de quem decide o que é arte @ 0 que
é arte de boa qualidade.” Um dos objetivos propostos pelo docu-
mento, que justifica tal ebordagem é:

A) analisar a produgao artistica contemporénea, percebendo
valores subliminares

B) conhecer a produgao popular brasileira, reconhecendo sua
superioridade estética

C) questicnar a cuitura dominante, latente ou manifesta e todo
tipo de opressao

D) comparar a arte indigena e africana, identificando sua aparente
ingenuidade

E) rediscutir os pardmetros estéticos modemnos, revisando seus
pressupostos

54, Platdo expulsa o poeta da Republica ideal. Segundo Jean
Lacoste, Platio define o que denominamos “belas-artes” n3o pela
beleza, mas pela suposta inferioridade ontoldgica, pelo
distanciamento das verdadeiras realidades, das ideias, ou seja, pela:
A) téchne

B) doxa

C) mimesis

D) dianoia

E) episteme

55. “O artista imita a natureza, mas num sentido novo, porgquanto
encama as pulsbes artisticas da natureza.”

(Jean Lacoste, citando Nietzsche)
Segundo Nietzsche, conforme andlise do autor, as duas pulsdes
artisticas da natureza séo a:

A) criadora e reprodutora
B) dionisiaca e apolinea
C) platdnica e hegeliana
D) dialética e positivista
E) cognitiva @ sensivel

96. Afim de mobilizar a capacidade de aprender, interpretar e aper-
feicoar-se dos alunos nas aulas de Arte, Miriam Celeste sugere
como possibilidade de contextualizagao, o que denominou:

A) desafios estéticos

B) projetos instigantes

C) pesquisas de aprofundamento
D) contelides de relevancia

E) percursos participativos

57. “O professor precisa orientar tarefas em que os alunos perce-
bam as qualidades das formas artisticas. Seu papel é o de propi-
ciar a flexibilidade da percepgdo com perguntas que favorecam
diferentes Angulos de aproximac&o das formas artisticas.”

(PCN - Arte)
Conforme orienta o documento, ¢ professor deve, dentre outras
atitudes:

A) garantir a construgdo dos conceitos estéticos previamente
planejados

B) aceftar a aprendizagem informal que os alunos trazem para a
escola

C) oportunizar a autonomia de julgamento estético aos alunos,
sem interferéncia

D) proporcionar exercicios de apreciagdo a partir da perspectiva
iconografica

E) compreender a critica ingénua dos alunos, identificando seus
equivocos

58. Pode-se afirmar que cada uma das diferentes linguagens da
arte possui uma gramética e cddigos préprios que precisam ser
apropriados pelos alunos. E necessdrio, no entanto, um cuidado
especial do professor na organizacio de seu planejamento, pre-
vendo espago para criagdo de novos cédigos de leitura da arte.
Tal atitude justifica-se na medida em que proporciona aos alunos:

A) reducao de seus equivocos congeituais na leitura da arte

B) apropriagao de cinones estéticos fundamentados tecricaments

C) construgédo de codigos de leitura da arte préprios

D) compreensao mais aprofundada das ideias transmitidas pelas
obras de arte

E) ampliagac de suas possibilidades de leitura do mundo
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59. O professor, na sala de aula, é, primeiramente, um observador
de questbes como: o que os alunos querem aprender, quais as
suas solicitacdes, que materiais escolhem preferenciaimente, que
conhecimentos tém de arte, que diferengas de niveis expressivos
existem, quais 0s mais e os menos interessados, e assim por di-
ante. A partir da observagdo constante e sistematica desse con-
junto de varidveis e tendéncias de uma classe, o professor pode
tornar-se um criador de situagdes de aprendizagem. A prética de
aula & resultante da combinagao de varios papéis que o professor
pode desempenhar antes, durante e depois de cada aula.”

(PCN — Arte)
Segundo o referido documento, dentre os papéis do professor
durante a aula, pode-se destacar:

A) O professor é avaliador de cada aula particular e do conjunto
de aulas que forma o processo de ensino e aprendizagem.

B} O professor é articulador das aulas, umas com relagao as
outras, de acordo com o propédsito que fundamenta seu
trabalho.

C) O professor propde questdes relativas a arte, interferindo tanto
no processo criador dos alunos como nas atividades de
apreciacéo de obras e informagdes sobre artistas.

D) O professor € um pesquisador de fontes de informagao,
materiais e técnicas e um apreciador de arte, escolhendo obras
e artistas a serem estudados.

E) O professor é imaginador do que esta por acontecer na
continuidade do trabalho, com base no conjunto de dados
adquiridos na experiéncia das aulas anteriores.

60. Mirian Celeste Martins, numa possibilidade de conceituagio
da arte, argumenta: a arte nao imita objetos, ideias ou conceitos.
Ela cria algo novo, porgue nao é copia ou pura reprodugio, mas a;

A) materializagdo semidtica de emogdes e sentimentos
B) organizagéo sistematica de elementos expressivos
C) manipulac&o criativa de recursos metaféricos

D) representacao simbdlica de objetos e ideias

E) sirtese harmbnica de recursos técnicos
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